Un trabajo
colectivo

Un grupo de pintores, escullo-
res, A y escritores han tra-
bajado en la elaboracién de estas

ginns que participan del eatd-

so y del perlodisme.

Aqui estin ex las di-
ferentes ideas estéticas y filoso-
fieas de cada uwno, Por ese ca-
ricter informal, espontingc, no
pretendemos que éste sea un Ca-
talogn oflclal del Comité Direc-
tor del Salom de Mayo ni del
Consejo Nacional de Cultura, sino
un esfuerzo colective a darles
elementos de informa a todos

los visitanies de 1a Exposiciin,

-

dade.-ru pintura de la erueldad. El

L]

Los objetistas
y los cinetistas

El gesto de Marcel Duchamp
al conceder a la simple opcion
de| abjeto un valor de creacion
que precede a la actividad pic-
tdriea, al mismo tiempo gque pone
A esta en proceso, no ha termi-
nado de tener consecuencias so0-
breqel arte actual, Pero este gesto
fue era puramenie neEgatIvo,
cuando se insertaba en Ila activi-
dad dadaista v en el ambiente Jdeé
depresidn moral gue vivieron to-
dos los intelectuales cuando |a
Primera Guerra Mumrdlal, se ha
convertidoe hoy en positivo, en
modo de expresion mas aplo, pen-
san aguellos que lo han adopta-
do, para ingeértarse en ung moder-
nidad que hace frente & sus pro-
blemas humianos, totalmente ing-
ditos, ¥ & (ECcnicas que  ponen
amenaradoramente en peligro a la
pintura, Frénte g lag cinemalogra-
fig, a la televigidn, o uno jdea
totalmente nueva del espectaculo,
que implica la participacidn del
espectador: frente a sus ambicio-
nes lddicas, & arte se debig a sl
mismo al apropiarse, no solamen-
i nuevos materiaies, nuevas téc-
nicas, gino también el reivimdicar
nuévas funciones. Estas experien-
ciss dispares, que tan pronto se
apoyan en la realidad como Ia
excluyen v juegan con simples
efectos Opticos, como dependen
mds de la idea que de una preo-
cupacitn formal, v a veces se re-
ducen a una temporalidad breve,
no han recibido apelacién defi-
nitiva. Aquellos que se sienten
atrafdos por ellas, vienen de to-
dox los horizontes plisticos. v no
tienen én comidn miis que ung vo-
lunted violenta de “sobrepasar™ a
la pintura, Este dejar alris a |a
pintura marcha parejo con la in-
cursidn por otras disciplinas ar-

fisticas, afecta purticularmente A
aquellos de los artistas que son
llamados, por falla de un nom-
bre mejor, "“objitadores', que
tienen la inlencida de apoyarse
en uni determinads nocidn gque
dllog tenen del sr humano en
relacién con ¢l mundo, en rela-
ciin cun los demds, en relacion
con los acontecimientos.

Ellos son moralizadores en el
momento mismo en gue tienen [a
intéencién de hacer “pasar™ un
mensaje a un objeto que ellos han
dotade Je un poder de revelacion.
Ellog crean, en suma, un espec-
theuln encerrado en expecies de
lWpides gue definen un Aspecio
ezpecilico de la condicidn humn-
ng actual, Talés son, por ejen-
plo, dentro del marco dé esta
exposicion, las optiones de KUDO
¥y I, P. EAYNAUD.

Otros artistas se aferran menos
i la expresion de una condicidn
mederna que a una expresidn casi
fatal de la pintura, a un esta-
il de las estructuras en dos di-
mensiones, ¥ a veces a |a intro-
duccién del movimiento real en
la imagen. De este orden son las
investigaciones de BERTHOLO y
DEL PEZZO.

Otro de los caminos ablertos a
los artistns aferrndos al objeto
s Iln de los fendmenos Optimos
{Julioc Le Parc, Agam. Soto, Poj
Bury). Estas investigaciones cons-
tituven la consecuencia logica de
la nbstraccidm geométrica y una
aplicacién del movimiento a for-
mas simples, Estas ditimas inves-
tigaciones tienen la ventaja de
encontrar un desarrollo en la ar-
gquitectura, &n cuya nenovaciin
estin eén condicionea de partici-

DAar;
Jean Jacques Léqueve

:Ddénde ests el
surrealismo?

Ser surrealista, he agui una
Coka  que, para un cubano, [o
presenta verdaderas dificuliades
Lo mismo que, 8i hay un pals hov
en gque resolie natoral senbirse
revolucionario, este piis es
Cuba, Por supuesio, siempre ha-
brik no poca gente, agui como &n
olros sitlos, que no se sentirin
nunca ni revoluclonarios ni su-
rrealistas, Pero no wvale la péna
ocuparse de ellops —a pesar de
su numero y del péso muerto que
constituyen.

Lo que me interesa, en cam-
bio —es mds: lo que me apasio-
ni— ef que una de les Gilimas
colecciones de poesins publicadas
en Cuba se llama Surrealidad. Su
autor, Pedro Pérez Sarduy, tiene
24 afios. Si lo gque me mnteresa
—mAS atn; lo gqué meé encantan-—
es la activided grifica v pictori-
ca de estos autodidactas de |a
pravincia de Las Villas, campe-
&inos ¥ pequefios Artesanos como
Isabel Castellanos o Miguel Her-
nindez, cuya existéncia nos han
dado a conocer los estudios de
Samuel Feijdo, A propdsilo  de
ellos, se puede hablar de surres-
lismo "en estado salvaje” —quie-
ro decir én estado pure. Y ade-
mils jléefgo que disculparme por
recordar que las mibs elevadas
expresiones del arte cubang de
hoy conciernen directamente al
surrealismo?

En primer lugar, Wilredo Lam.
El cual ha sabido brindar una
imagen {an cautivadora v Justa
de una tlerra, de su flora, de su
fauna y de sus habitantes, Yo me
atrevo a afirmar que la Revolu-
cion Cubana, lo que la misma es
en profundidad en el corazdn de
los hombres v de las mujeres que
la hacen, £so 4 |es a libro ablerto
en los cuadros de Lam. El casa-
miento de las savias se lleva a
cabo en el relincho del deseo, las
miujeres-cocoteros son  promesa
de gozo v de fecundidad el rapto
de log pajaros se confunde con el
viento que arota a las palmas

En el camino abierio por Lam
a machetazos, dos jOvenes artis-
tas fque Cuba aln cohoce poco,
v gue necesita & toda costa des-
cubrir: Jorge Camacho, Agustin
Chrdenas. 5i &l poeta Antonin Ar-
taud sofaba hace 35 afios con un
“meatro de la crueldad®, el pintor
Camacho nos revelas hoy una ver-

amor ¥ el odio son en ella lleva-
dos al estado de tension miéxima:
ufisg de hierro ¥ mirsadas dvidas
tratan de encontrar, debajo de la
corteza de] mundo convulsionado
de hoy, In pulpa apetitosa de |la
fullcidad. Entre las manos del es-
cultor Cardénas, el bosque se
iransforma en asamblea de badas
gue se dicen gl oklo sus secretos.
Poras veces habla ocido la os-
cultura una elegancia semejante.

Lam, Camacho, Cardenas: agul
esti el surrealismo viviente, que
no es ja escuela de lo extrafo,
ero |la exploracién del hombre
nierior.

Surrealistas suténticos son el
chileno MATTA con sus fabulo-
sas explosiones celestes —e| hom-
bre hace el amor con & univer-
so eniero—; la checoslovaca TO-
YEN, gracias a ln cual los objetos
de todos los dins se envuelven
en @l misterio, se convierten en
fantasmas seductores; el catalin
MIRD, que ha dado a su pals lo
que Lam al suyo; el sueco SVAN-
HERG, uno de cuyos “collage

de fotoprafins en colores jlustra

esta celebracidn de la mujer a

que éstd dediceda toda su obra.

Artenidndonos a estog siele nom-
breés, tenemos und magen incom-
plets pero vilids de la extrema

diversidad de soluciones plisticas
a la cunl el surrealismo debe el

sobrevivir alegremente a las mo-

das efimeras,

Faltan, evidentemente, Jean
Benoit, Adrien Dax, Gabriel der
Kevorkian, Jean-Claude Siiber-
muinmn, para citar solo unés cuan-
tog de los representantes Jdel su-
treallsmo actual. Otros amigos de
los surrcallstas como Alechinsky
o Télémaque, se encuentran situs-
dos en otras salas, Por lo demis,
hay que subrayar de paso que un
Richard Lindper, un Adami, un
Cormellle 0 un Alan Davie tenen,
en fin de cuentas, mis r_ﬂhcim‘mﬂ
profundas con el surrealismo que
otros que se Haman ellos mismos
Heurrealistas™.

Pero —ya lo he dado & enten-
der— los cubanos mas que o8
parisinos, tiemen én comin <O
¢l surrealismo la admiracion de
este drbol de hechiceria, rasero
del verdadero lirismo de la vi-
sitn: el flamboyan.

José Plerre

Arte Abstracto

En 1954, después de la Libera-
cion, la vanguardia del Arte en
Paris rompia con una tradicidn
de la figuraciin para reanudar con
ese arte abstracto gue nunca se
habin verdaderamente implantado
en la Escuelg de Paris pero c‘ue
va tenia una larga historia. In-
ventado entre 1810 y 1917 por el
ruso Kandinsky en Munich, el
checo Kupka y el francés Delan-
nay en Paris, ¥ el holandés Mon-
drian, el arte abstracto habia co-
nocido sus gramdes momentos €n
Rusia en los primeros sfios de la
Revolucidn de Octubre, v en In
Alemania anterior a Hitler, Cuan-
do una nueva generacién de ar-
tistas retomd la antorcha de] arte
abstracto después de la Segunda
Guerra Mundial, éste tenia ya su
historia ¥ sus grandes clasicos.

Doz tendencips se manifiestan
de inmediato, una abstracla peo-
métrica, con Vasarely ¥y Dewasne,
la otra abstracta lrica con Har-
tung, Schnelder, Vieira da Silva,
Poliaskoff, Ubac, Zao Wou-Ki,
el Estas Jos tendencins, la
primern de ambicidn social, es
decir, de integracidn a la arqui-

tectura, v la otra mis individua-
lista, se opondrin durante largo
tiempo con cierta violencia, Aho-
ra qué ambas han entrado en la
historia podemos juzgarlas con
menos imlidad v nos damos
cuenta de que las dos son el pro-
ducto de temperamentos dJdiferen-
tes v por lo mismo se complé-
mentan, La abatraccidn lirlea es
¢l pesto, Ia escritura rdpida como
ia caligrafia china, v por lo mis-
mo el diario ntimo del pintor.
La abstracciin geométrica es la
Fnuihi![dld de serie, por tanto de
a multiplicacion de una obra en
beneficio del mayor nimero. Pero
#s sobre todo Ia posihilidad de
movimiento (cinetismo v op art),
de la slaptacién de una obra a
la dimensidn de un inmueble, de
un conjunto de viviendas, hasta
de una ciudad.

Sin embargo. el arte abstracto
lirico, que a priori puede parecer
menos social ¥ que no tiene am-
hicitn soctal, puede ser un arie
de contestacién activa. Bien lo
hemos visto en 1850 con los ar-
tistas holandeses, belgas v dane-
ses del grupo COBRA (Jorn, Cor-

nellle, Appel) cuya accifin, Jdiri-
gida sobre todo a la abstraccion
geométrica, acusada de sumisidn
lo social, era profundamente
revolucionaria.

Elle no Impide que pensemos
gque ln pintura de caballete, va
sea [ligurativa o abstracta, es una
forma de expresidn individualis-
ta que tiene poco futuro, No hay
duda de que sobrevivird una pin-
tura de caballete, como diario in-
timo del pintor. Pero si e] artivin
qulere participar en la viia de su
flemipo, deberd Incorporarse a un
equipo, convertirse en un técnico
de los colores v de las formas,
como el ingeniero és un técnico
del cidlculo ¥ el arquitecto un {dc-
nico de los espacios. Nuesiras
nuevas cludades necesitan 'os
colores de-los pintores ¥ las for-
mas poéticas de los escullores.
Sin duda, el Rubens del mafiana
tendrd toda una ciudad por pa-
leta, Pero esta Revoluciom Jebe
hacerse desde las universidades,
suprimiendo las arbitrarias Escue-
lag de Bellas Artes para inteprar
los cursos de pintura ¥y de escul-
tura a la Universidad Tecnold-
gica. De este modo el artista no
tendrd va la impresidn de ser un
lujo Indtil, sino un téenico como
otro que, al igual que los demdis
téenicos, dard a los homixes Ia

belleza para todos.
o Michel Ragon
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